<y ML RAESEHE
—=<Ax (FFrET7) RAE—

wb) IE—HB

®Elez=m

7y b= X)) ZOFH) (17204F) OR»T, HICT = —-VE D5
BRZOELHEOT = XA, bIbIUIE i 2 EA L2 R TiroTw
5, [HODhad T T Irn 85 LAY Wiz EHA»S R0,
VY TRBIFLNN) A THbD, VWolE) 7z XADRIZIZI IV 7 H0
T, bivbiud, JHIZ [REOLHICE ) D7 oz IvT o |
KT %, AXR=)V - FIvIaDFH)LIrllihd [HEILST
. B LI RIRTE S B B 12 & - T, BB [la pulsion scopique]
DYoL QEEORNG, TORROT Y = X AIHEMERIEL b0 L EE
bnZbbho?]l, LwvnHDb, N A bibhd, #HOLD,
[BZELLbHY, ol TdH2Y] HEMBYREICASL Z L
TERVDRLROE, [WNYANRRLZENTELDEEZOMUIRETTH
N, BExRAZEDebhro/z0llxt L, BEEVPRLDIE. GHE15
YOS, IAVY7OFEOLICBESNZIVT Y OEY] ZDOTH D,
EhHZo@EEHEE, AR ZEORTEEOZPICEZEE DD,

1) Zvz—)v-FIvia X)) 2OFH], AHM. BREH—R, H b e#
Bry 19984F. p. 302. (Hubert Damisch, Le Jugement de Péris, Flammarion, 1992,
p.224.)

2)  Ibid., p.309. (p. 230.)
3) Ibid., p.311. (p. 232.)
4) Ibid., p.311. (p. 233
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CERUGN L

77 b= X)) ZADFH) (17204F)

RERMIIE, FELIE, BRERMEZ, BI2ETHLAD) BIZ, —FfD
bOL L THMBESELHEEF> TV D,

EXAT, HONLBLVEELLTYIvahp 70, M- TEH
Wi, [HEHRZob o, g o LTIhg (ELw) EidAhL I EN
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TERW ], 20, RTLELLABVDLD, TR EIMLEORRTH S D
DERTEEI. BOLPIZOEDDEANDL ONL, TOEMAIZ. &
ERLUEES NN O L BNDLDEH, FNEBDOIIHKD DITR
ZOLOTEH Y 2 F—F 2N 2R TwD O 2D L) %) RATH
HICHAAEN T AITEIVT Y OETHLLEDL 5 {—. B&H
LUVHEEEN/ZbDE LThbitboORELMEENSL, O EDDERE.
DEODBENV M TH S,
FORELMEENBEEBHD AN ZZLNRT A VAT =/ D {7 —
JDT A4 —FAY EXFD FTFTLETY OLEPIENT WS, EHED
CEE, FLTCERLZOEKREZ, To XD ERLATINT TV ARD S
72EHIBbs, bWONYBEFTHLARIZEZ ) LAALDIE, & F
NIZHIE-o &N EZTINIHE7DITHIIEENTLES72ZD AT =X A
TH5b,

ISR AR Rk R R R R

[BfEoRkd TaFy 7 2EEnid, KR2SEEOZHITTCNELEIAT
EwZsdn] & [77 A oPE] 1207y - NV MEERTW 5,
BNORRE 2 S A OFPEHRT HEOE, 22 BT L -
MBI E| OEBDDH L,

Z OB 2KV R ASHHET A0 AN v T T4 — ADH
DNIRRESZ, Z22I2H 2 0L [HHENZRE] THY ., FEPEY 8T
NG SREDO %2 Fo TV A ANOBBII AT THRE RS &
WO THEANRELL T b FNH 2 M RFR LN LFR LW

5) Ibid, p.21.(p.17.) (704 b [SAL~OFRI] 123102)

6) Roland Barthes, Le Plaisir du texte (1973), CEuvres completes, t.IV (1972-1976),
Seuil, 2002, p. 223.
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BARHZELTELEDD,
DRIz D A BIEO LTI OBH 72D IR A b, BT L)1
RAZGHLESICZOMBEIZL>TAOHEFE) £ & BHOHRATHT%
HMALZITYO (Bo~n) I Zoikivdzv), bivbiud, RHHE
A I 2VEIZBW TR, ANy TRIRBEED, D0 [HEOH]
DLW ETD ] ZAR OBIAHIATiELZZ L2 HOD, Kik
WRIEX L SN EREDEMEZELDLDTH S ) He

W, £ LIEPDDFR L. KEE DO (BFE) oK, KoL)
WZZOEDI, AT E2FERTLLET L, BEHETTEME Vo L xi
%o TR ZITV BLET. 205D %, bhvbiud [k %
BE| OTOXADLNIEL ZENTEDL, ZOWE, LIERAN) v
T T A = AR O LA TEELIMLEIHEOFHRIHZTNEL, £
LTENLENIE, ZHWN G FROBED LPIZEINDL D TIED L 0%
bok b ZuE. FUEFICHEKCHBL - HR S 2HEE TR <, B
LRSI OGBS & 5 & 2 5 D72,

Mm%, DNUDIUIRO L) GREOLPIZBWTEREL L) EH,

DLODXBEEN, (T VET) O TRIHL, TLTHHINT
LE). UNhEd, MAHSNTZOPE, TAV4T—=/D {7 vE—
DT A4 —FA) LBETLIERLICIE Eo& DV ERZ2BDIEES
BV WolE) (T NVE— DT 4 —FA) OLpIlEARSN TV
KE, (A7 v ET7) EWEEN, HENrb0L LTE#HRSNLZ L
WKEoT, MOT, HYdY &, ToApEER RE Y,

7) 1d, Mythologies (1957), CEuvres completes, t.I (1942-1961), Seuil, 2002, p. 786.

8) David Rosand 3% 4@ [(# T ¥ 7)) OEEERIL, 2OV G oA - £
TN LT WE—7 D 1 —F A)] WAL T2 BRI REME OB L 512
WEEH2TER] L) L&, bivbib £72F L2 %, D. Rosand,
« “So-and-So reclining on her couch” », in : Rona Goffen (ed.), Titian’s “Venus of
Urbino”, Cambridge University Press, 1977, p. 39.
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Talkla =R - A Ty Ao [ 5 R ]
(Ia nuda reclina) OHPFORAFENFE Eh, W% & L CHREMN 2 EAT
TAVAT = /Il X o THETENT 20 TORBBNTZAPITORIEDTIZ
ZTOMFIZGEREL72AN, ZHFER, ZRE2HHS N, MEL LTOR
. DL Ry V=AW LR ERTOEDIEN, ¥ AL > TiThit/:
—BH72nb [A2T0) 2 TREEINS] BRIT [bo b BEVWRELHE
ABDELTHNY] oI o2t THW IO L H I

T CICHEMIN TV S XRIER

*AD(FTET) (18634F) BT 4 V4T =/ DI NVE—=/D
A —FA) (15384EEH) O [HRWE TV ARY Y av] Thib ek
MIZFERLZDE, LI v X - XA T4 v b (Léonce Bénédite) T.
187D & THAHETFH . ZTNFE Tl ENZIRELOFHU,NS T
YO (Bo<n) LoBREsE#HS vz,

9) Gilles Deleuze, Différence et Répétition, Presses Universitaire de France, 1968
(2008), p. 28 : « ce qu’il y a de mécanique dans la répétition, 1I'élément d’action
apparemment répété, sert de couverture pour une répétition plus profonde
[.].» OGFRC Foov—X [FEEE R BEER, WHERE. 1992
oy p 42 [FAEICBWTHET M40, 20, &hF0)2TO
A ENBATHER L, bo ERWHEEE) bDL L TRIL> T2 )

10) bIbNOGHWIEZPMEIZIL TBIH. A7 7L —EIZLud, (7
E—=/ D74 —=FRA) 2RRETIHMEEI=ZDDT Ta—F0EZ 5N 5,
O e, FBROYAL-— AT F 7 AP BIcEL I E, IV
Dk, BONWEEICHZMITS 2 L, b)) DD, A, S FEAAZE
DRGELDT LT 7 A D %RPIIHEL T L, (Omar Calabrese, « La Venere di
Urbino di Tiziano Vecellio », in Venere svelata : La Venere di Urbino di Tiziano,
Silvana Editoriale, 2003, p. 30.) ZAUXT « YV 1 7—/ OIEZTTERL,
S5 LM Z LT 572 ERICIEEDNL, bivbiuiz, 20 b
DE_LEZ0T7TTu—FEEN L, Thbbh. WolX) TIHAEONHEE
WHZANT, ZOBEFIZ, BORPOEF—7ORBIZL > THEEILIRT
WL ERARIERICETT %, ZL TR, (FVE=/ DT 1 —F ) &
(o vE7) L RRINICE L 25, T O 4 ONIREEICE D W
T LBEETL20TH 5,

11) Guy Cogeval, Isolde Pludermacher, « “Venere di Urbino” e “Olympia” : due
donne scandalose », in Manet : ritorno a Venezia, Skira, 2013, p. 24.
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HIEE, (AT E7) L (V- D4 —FA) 2UFELLX
2y AR S EE LR A ~ MG BDES D o 20134E 12T E % B
BLzT AV A TONT Y d - o= LORESNF 0 7 THERL
TEII.

SV OLIE, BEBLEIZN» > TRELZEIT TV 5, 7205, 20
MEIZRZS>TWVWD, FAVAT =/ D T4 —FRA) X [ZOFALD
BE] THHY [T14 V47— idbibi g Rl oMtz fiioTwns
LRI TWDH, ZHIBROELRO L CTHE—TH %Y, ]

WolZ)F T Y ETIE, [bivbaE# L LI, ERLR KBS TR
T V2o YA =T ADOERNRAEEINLASIEHELTLEWV, 20
Fix MR LIZEPN, 3o &0 LR EE> TP, [29 LT
TRIBRER NS T F v 7 RRICE ) OE & ABEKICEME S 2 Tn
20, ok, [TO0F v 7 TRAVWRIZ] 2AF Y Y Fuen, &
FBRAPOBHANGZ W, EAYOTHILDEFEHFIT 2T 7))V ET) 2T~
Y= WVIEIRRTWE, BT A, TAVAT =/ DETIVET L [H
EORNEDHIEEE L TORNEANT] LERSED72,

(FFET) ORhPTHZLEDEZ, TOFALTH D, WPIZZF D
D72 ZLCENEAFY VIV THo72. L, TS D AT v v
TN TH T TBDIED ) I #2% BloH = BIETARORED SR
Lo, Kb WIZZEIIZE 2 5N0R, FREEO BT >0

12) Ibid., p.24.

13) Ibid., p. 24 : « Tiziano rappresenta in realta una donna che si tocca il sesso
mentre ci guarda, un unicum nella storia del nudo femminile ».

14) Ibid., p. 25 : « ci guarda senza passione, con indifférente aplomb ».

15) Ibid., p. 25 : « la mano de Olympia é poggiata sul sesso a creare un netto
sbarramento ».

16) Ibid., p. 25 : « cosi Manet elimina da questo nudo femminile ogni dimensione
erotica, dando il primato alla pittura stesso ».

17) Ibid., p. 28 : « da oggetto del desiderio in oggetto di pittura ».
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THH) Do DUONOFRIZ I UL, HRZDIZHEICTOF AL 72T %
DOTIEEL, (B2EFEEEAEFALEEAS>TVE LI 2500
LNZWE) REOIIBMBETH Y. Z070127 ADREFED 2% v
YENTH D, FHUE, TOFALOKRIMND L AXHEBROF W TIZR L,
FNDHEREAE L 2 5 L) I E NN EOW 212, D72,

AR TIFBEODEBERESVARWNT 1 T—I
DUONORIFICATT R E VD) DOTIE VA, BEERTIE VWL o
DOHEFRIZOWTHEEL TBZ 9o

G) FA4V1T7—/IcBFBHPTORE

FAVAT = TNV E= DT 1 —FA) ZHIBICED L) HE
FE AT D SR AN TV D00, REICEFRT D018, fiH
IZEHLTBI ),
R=—XELTTAVAT—/ORELIRI Do LHERMEIN TN LD
d. Yanva—2xo (K5 Y4 —F R) (1507-104EEH) TH b, 2D
VA —FAGIRERAL, RoTWED, T4 V4T =B (7VE=/D
TA —F A) ITBWTH AP donna ignuda (#lim) D5 A Tk, Ll
(1538 4EWH) . §CIZEFR SN TB Y . 15204FEHICFE N/ = - )b -
Yy dFo (AROLPICHb L) X, TTICHE DI, Bloa
RTWHY,

FAIAT =/ DAINVE =) DY 4 —F ) OEFOMEIL. /5L

18) Daniel Arasse, « The Archetype of a glance », in Goffen (ed.) : Titian’s “Venus of
Urbino”, op. cit., p. 92. [AHkIZ. Omar Calabrese, « La Venere di Urbino di
Tiziano Vecellio », in Venere svelata, p. 30 : « Tiziano non ha inventato dal nulla
I'immagine della donna nuda reclina. La reprende in modo assolutamente
punutale da una précédente Venere, per lo piu attribuita a Giorgione, et dipinta
attorno al 1509-1510. »
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AN Ty RHIEHNDH B, WIBIZELNTOLETIEY 3 b
Ta— MR D L. BEIZVHLEDT A —F RGN EDOFR
BEEAD B EANBAT S /o01E Y a vy a =725, WUAERED S BICH%
B &7 4747 = 212B0WC, Ml /57— a UyaEEIn
720 T4 —F AR 16 MHALDENZERIE Db T4V 4 T = OF L
KTHDY, thbb, Varla—REFAIAT =) DT 4 —FAD
M2, BAPLEANN IR PLEBE (252 RT05) ~OZErD
20, 3D (AT VET) X, WIETL AL IOREICEINTVS,

(ii) YRICHBTDADITORE

(FFVET) 12, ZIHOEF—T7RBRBELM) TELL%L
EXEODETER DD B, VEDIILBLAAT AV 4T —/ (18574F,
TRE ATV DTS —FR) EWELTWE?), ZLTL YT T
D N e A

FAVAT =/ DAINVE=) DT 4 —FA) b, IRFR—A%4E
BHELTCESEFSFLEF—T72W) ANTWAEY, REESNTWLELRD
D%, FBIEHEREHDEIIEL TN ),

T A YA T =) DOBIGHH LA WT, KEMWD 2 hORER

19) Daniel Arasse, « The Archetype of a glance », in Rona Goffen (ed.) : Titian’s
“Venus of Urbino”, Cambridge University Press, 1997, p. 93.

20) Ibid., p. 93

21) Omar Calabrese, « La Venere di Urbino di Tiziano Vecellio », in Venenere svelata :
La Venere di Urbino di Tiziano, Silvana Editoriale, 2003, p. 30-31. [A£klZ. Rona
Goffen, « Introduction », in : Goffen (ed.), Titian’s “Venus of Urbino”, op. cit.,
1977, p. 5.

22) Manet : ritorno a Venezia, op. cit., p. 33 (fig. 7).

23) Diminique Borne, Olympia de Manet, Armand Colin, coll. « Une ceuvre, une
histoire », 2008, p. 29-30 et p. 35-42. LLF. (¥ VE—/ D74 —FA) LD
SO FNCARETICH S

24) TAVAT =D [T 14 —FA) OFEBEIZBITLEEOTY v 7 &
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FLTWh, iU, SSICHBLTU AR LEDZETHL L
ERL TV, YADBIIHAMENITN LA, ZORAOHMECIZIERE
FroTWa T, A7 Y ETOERERTHDIEIMD %\,

TAVAT = DRIE BRI FICXoT [BE] OfHTH L
EEBHIZHANN DL, TRIZZWL T, RO, BRI T TV LIS
. FEAILY 2 REET 2 P 6 N7 T — RS v,

LOLEMERIZIBED BH ), v = EHASLTCWD, BEOLHIT, &
o) Z CHEEABEEIZSE L. 5 CTEIBZEEOFLIZLTWDE 20
£ 72 B R L =705 CTnd, ZO5ENIHLES DD, T4
VAT — /TR, SBOBICHONSH ), EEZENBLTVD, Y AHDFE
W2, HHAY % veduta DMERE X LT, A LHZWEHELH L72TH
Bo VAT Y AFEENIHEIZAL NS EIT, ¥ ADETIIRLENERILE
nTwi,

BIHEETEICT VALY &2, BIZAY) v 7% L, EF s
ELTwh,

ELELOR LRIz TWAEY, £V ETIR, YA —F AL b b o
EVHAZHESBEIEH 2T TC0E, T4 YA T/ TET 2 A F 7RO T
02 FOEPERNICOAPDENTHEDIZ/W LT, T2 TIHEAS
HHONTVDL LA D, (TREEILTIOFEROTL AV ot
FYETNOEMN FolzDiZAH ) 0 ? ERVRIER D) TV EH, ZOEZ
bbb NOTmPIHLNICTETHA ) TTIEFROTL X2 I8

HoTEESLVDT,)

WD FF Y 7 MLEZ S v T, Calabrese, « La Venere di Urbino di Tiziano
Vecellio », op. cit,, p. 36. B LU, FHE, [(VVE—/ DT 1 —F ) 128
FHERNZEMEX—=F 74 V47— OFWER], HARAS 7 ) TERR
SR (21). HARA 7 743 2011, p. 79-85.

25) TAVAT =B LZO [HEOLIRLD] HMATHLDH57h->Tw
B EZonTE, W, FEL. 2% L. B A, Calabrese ld
« il poligono quadrangolare scuro » (ibid., p. 35. [ W IUFIEZ]) &, Bornel
« panneau » (op. cit., p.35. [/SF )V ]) LFRLTWwa,
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VA4 —FADRIIHESED, AT ETIEI - VR EoNIT TS,

VA= F ADEF/NRIZH HIREHEE A T ETIIHEO TV, b
. V=T D> &) LMW R 2FIZEESZIIZEARODVTWY
bo (ZOEEMGIRBED [TV 5L D% FAE 2174 (déshabillage)
NEFHHT)

W FORENH LD, #EoEBEHEL CWb, T4V 4T —/T
k. GFOTIEEREL, ZoFE, BRO LOEF LB UAREEIED
FETHBELTWS, 7 ET7IX (Dol T2 M) KRELEHRBD
EZIIFLTC0DE, Ry KO 2120, 20RO TIZh > T, Az
TAHA Y FEHO, Bfi) OffvizRvy a—uaid b, Bk o))
MEINTnD, ZLTHMBVA, B EFNLRKELALEREFE> T»
%o HWHKIZEPNIZBWFIE, BHICEINCA T YV ETOFLIPRL
TWaY, 2F 0, vt —FAOETFOHbYIZ, 22 TIRREATHOL
FP EFTRENTVLLOOBEIWZREAIBRLTCNLDTH S,
(ZOBERIZOVTIZETHETT 50)

RIZVL YT eTXTHE, TYD (HO=N) ol BHEDO—
B PEz 5 FB L L COBMAERRE, L) MmzsR) Anze R =
3E9%

LYy 770 b (S ETEOFREFIZIT LT IN) Nofih) Tnb
BRIIROMEY) THbDHo TAVAT—/ DT 4 —=FADL I, HBEIZT
LAL Y by HIZAY) Y 7R LTWBENTINE, EHI12, BIZYKRY
EBENTWD, ZOEMIIA T VETERLITHY), SHIZEFDH 212,
NFINEEDH DI 2= VERETELEL IETWVEY,

Borne, op. cit., p. 46.
Ibid., p. 35-42.

Ibid., p. 42-43.

Ibid., p. 45.
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2

Lbhivbiud, APTORIBIZBIT A ELREHREFHER L. Thzd &
12, SIhb, EBRELTOEORKBIZOWTOMREIZAAL I

(IIWE—) DT« —FR) ICBFBNEBRFV=A

TAVAT =/ 0xBLrbbhoHIE, IGOLEHOLL HIEER
LRERE~NMEZLH720 ., EHOMOLELCERL THT, Oy —
IMEDELNEBFRCEZAFITIEFE LY, ZIUIEOFICH 5
BEDEF—TH2HZT0D, ZAOHf (20— ADIRIZH LK TH
AU EFLAT. NoflE, BhzlieEhnzvy L2 (HbH0IG
BHEE<y ML A, W<y NLADOER)IE, DO T V—Z D
—HiEEWHERE L, [(TUNVTF 4 —2x@) THEEIE 1) BEooHR
TIODRIZE->THEEN?]) ... FLUNSR=MAE, 7y v
POTFTTLEYKRIBZY =Y RPN TOZELKRERFNZAKE,
INEBIRCEAIE, —HOHD P NARDOEOYE L LCTHi &
KENDZEIZE T, ZOBD) BIZKRT I L ERELZ LEDENYDH
HZEERLTWVD INIVEDOWY [ZaF v 7 REHT] O X912,

30) TvT7xriE, STIWRERBRVEMIENDH DT L ERIER L TV A (Goffen,
« Introduction », op. cit,, p. 8.). ZNDHEEIIATEZFEKL 9 5D, IZDOW
TOE K%,

31) Goffen, « Introduction », op. cit., p. 9. ([HIFRDIRE HEHZROBHNOKIRT
MELTW5])

32) «son ventre [...] se refermait, a la jonction des cuisses, par deux valves ». 7’
V=2 b+ [IWbhok], [Fbhkzko T 9] EREEZR) . £IEH,
CBEHTEANY =TT — X », 2007, p. 152. (Proust, La Prisonniere, Ala
recherche du temps perdu, tIII, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1988,
p.587.) 2o [F] (valves) IFWFIZ [FHEE] (vulves) ZRT . ZHIZDOW
T &, Luzius Keller, « La biscotte salvatrice », in Poétique, Seuil, 2004, n° 139,
p. 272 : « valve (ou1 résonne vulve) ». (ZZTET T4 v+ - I FL—XDEN
PHEIZ R 5TV 5.)
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FhiE, —HEMNWTADL L, L THHMT, M—2oMfREZHD
BOVENTH D HHNAELRROEMEE LTOTRIZOZNTWE D
DE, EMTRELRFV=ZMAB Lo TZOEEERRESL, TD L)1,
Mo THMO, I BERNLEFICHA SN ODOEBENTWE L0
— i RZDLDTH 2 & FFFICEI S /G E RS 2 1HEZ 2
DAL b O——13, M TEREFOLTL ZOBENIZL>THY
HYELIRENTWD,

BUCELRLMME, 207+ VARKIET A, =Y EkA7AATE
FLA—2F ) ZOEEE, HUAZMOA NI —TH Y FEKFIZZFD R
77—t LTHELTWVS, [ZOo0Ff] 2RE2ZE2<HLETVWS
B LEsT, Y—=vDD N2y FOumTIE [FHEZ D737 1~
IILEI L BELLBEEHTHAI) . RGP BELLHODIZR
ATWh, bHEAAZTNIIAEENTVE DA MRT 5 (3) Thhb,
(T 7o TAVAT =7 ¥ PLADEOFER R E Do &
DEEFoLTANLE, WK, =2 % (7vvay) ok)zBEH
BEBCORG. RERLZOEIZ) 7T EE2MILEETVE EHEHLTY
20, FNAIRET DE, HERY—vEvoBIboDT y 8y s
ADV5IZHIZH P, MFICIFERICL > TRERATWE b0, b LL
ZZ ORBER—F NS WO D 5 VIZH RO 22 h b ) DO
ILDOLED LR T A VA0 (B LIE EXINRDIOE T VA
2L o TRRILT BEH) D ENTVDE—DY ¥ v 7 ANH L LW
HTETH D) ZH) LT ZIWERD NV ITICOZLNERFNZAIE
3. EFCTEENZS EEMENTVS (LD) OE—BREOE X212

33) «un tessuto rosso, forse un broccato, dall’accuratissimo disegno ornamentale »
(Calabrese, « La Venere di Urbino di Tiziano Vecellio », op. cit., p. 38).

34) Goffen, « Introduction », op. cit., p. 8.
35) BHEEWEO AL Y N =R T 2. MR uE, [ (genitalia) (3 (1)

T YT AL

NEROEHE LTS (3o, op.cit, p-56.)0
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I 53, TNDERSNEEAEICHEHINL L&, EFTELZD
DIFETIZL > TRENTVEY DT, Thidb r ) &, ESh:
LOPEEDL P TARKE R DL LTHYGFT 2O LR LH 12, B3/
bOREMD P TREEZLEOWHEE LTHOERITEREINL, L»
AMDE )72 EDOWLEEHIZY 4 —F ADIETH L DIz, b
SNBEEBLEHTH D &L 25 —ImOEHIIELIIBIT 5N Lk %S
BLTVWDE)ICAZD, ZO—OEENIEL DL~y PLAPIE, 5o
CYLT, EOPRBOEREHELTCVD, 2F ) KER=MBIX. /h
SHREAWEFEDL XV TINRZZHDICL TS LRI, Z#D
LANVTEENZZDOE XY 75 v ZIZTHALLTOWEDE, (7
E—=/ D74 —=FA) OHEFDI) b, NERE FIEIMMIE S T E #f
EZTCW5h, ZOFEZ, V< - A - Tyt [AEOF Tl
b L] THRALOMEZ B S ZAEFPAZERE PIEEMI L TRBME- T
W57 4 VA LB vulves DIEIRTH 5 Z LIZBH LA TH A HY,)
TEZOENOERHE, T THEHLLN TV, xR BH»
ZHLTWALDEATHLEZIT LD, ZFOEMIILZ L, LFETE

36) Yalkla—to K271 —FA) b, EFEBRLIEEZLTwE07
A% (Goffen, « Sex, space, and social history », in : Goffen (ed.), Titian’s “Venus
of Urbino”, op. cit., p. 74.) . HTFRXHEOTNHITSNH O T &2 H 5 bIZHLE T
DT INE= DT 1 —FA) DX eEREERL Tk,

37) A —FALEHEIAE PO SN BETH HERIIE T, I VT IIEE
DOFEARERIZ, HiI TV 5, (D. Rosand, op. cit., p. 41.)

38) Ty 7xyHFI WAL L), ThE [HA] offfhe [0 (i
) OE#EDOWETH DS, (Goffen, « Introduction », op. cit., p. 8.)

39) EXIZBLWILETERV, [Txhy 1 THREBOY 4 —F 2132 OMWRITE
FRMIF S 2%] (D Rosand, op. cit, p. 49.)o H¥ ¥ FiZ, (FVE—/ D
TA—=FA) OB A =T DT )y PGPSO EANEL D Z &R L
TWa, DUbIUTZENZEAL T, £2ICHELN TV S O O
HEIHNHIOBTHEMEN TS LIEHTLOTH 5.

LGB A(TNVE=— /DT 4 —F ) OEFOR-ZAOETIVIE, £ )b
Jx v ¥4 O [Bi] TH2. (Daniel Arasse, « The Archetype of a glance »,
in Titian’s “Venus of Urbino”, op. cit., p. 93.)
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DL TV ENEIIZEN 2SRV, [DzL2ELTWw2Y., #hid
ZOFERDOY Y FL A, ETHERNTELP DD &7 1 —F RAEE
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b, BlEFHo VD, ZNEITRBIIC, £7 708k E > /2lF
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e BIcEE NI4T Y ETORVEARIE. (EROLAD W= MTE
Ny KN IR X AANEE D RENDETTH D,

40) =Tk, [20 /AW, JESCHEHE, 2005, p. 68.
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BEETWIDEEIToDEL), Z22HBIETO, EhsSH
TANDHDIE, Y ADETIE, FIUIEBEBAGHORFESETANEREINT

TEROUARED T ¥ WA ERFEEDH ) DTHL, LobEid, 71—
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DS ENODICEE RV, 75V ETHRRER LB TRTZEE (ho
TET A —FAREPRF Ty FLATERZ[ 2L TW2) & B
PHDIZ B0, MEETHEINT, BAKIEE T Y ETISEY 2T
WELENE ALK DWW E T L, dal-0bn%, B
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41) FRiE vy 2T 22y 4 70, L)DITEEOHZTO, ELET
& % | (Goffen, « Sex, space, and social history », in Titian’s “Venus of Urbino”,
op. cit., p. 64.)

42) [F59VETRROBEENZDETAHE—DFN, IROPEINTVEDIL,
BEBTWDLEE, L\ 2 7] (Goffen, ibid., p. 70.)

43) Borne, op. cit., p. 70.
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TESOBIRGED ) LSV EDDR=A %R, (FVE—) DT 1 —
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KOBEDIZEHE L DT, L) TRk D,
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Sommaire

Le Matelas et le bouquet

Notre étude analyse le mécanisme d’un transfert d’images représentant
'objet de désir, qui travaille dans les deux tableaux, La Vénus d’Urbino de
Titien et Olympia de Manet, en observant tout particulierement la triangle
formée sous le drap en dessous de la nuda reclina.

Dans La Vénus d’Urbino, un triangle béant est rempli par un matelas
richement brodé qui connote la promesse du bonheur conjugal. Il révele,
sous la main droite de la femme, ce que cache sa main gauche, non pas
d’une fagon réaliste comme dans L’Origine du monde de Courbet, mais
d’une fagon métonymique et métaphorique.

Quant a Olympia, dans le méme triangle se montre seulement une
certaine pauvreté matérielle. Ce qui vient de le suppléer dans ce tableau et
qui crée métaphoriquement une image de ’objet désiré a travers son
déplacement, est le bouquet avec son papier blanc montré par la servante
noire.

Que signifie cette différence entre le matelas brodé (signe de culture) et
le bouquet (signe de nature) qui, tous les deux, remplissent le vide ouvert
dans la figure triangulaire ? On peut dire que dans La Vénus d’Urbino, c’est
la complicité de la femme qui comprend bien le désir de son futur mari qui
permet au tableau de créer une volupté profonde, alors que dans Olympia,
on constate le refus de la femme de participer a telle réalisation coopérative
d’une vision amoureuse, refus qui tranche avec ladite complicité.

Longtemps on a vu le scandale d’Olympia dans le bouquet et le chat
hérissé qui indiquaient la présence d’'un homme dans la chambre d’une

prostituée en lequel le spectateur bourgeois ou petit-bourgeois devant le
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tableau se serait vu obliquement représenter. En réalité, le véritable
scandale du tableau consiste, selon nous, en la mise en évidence du
dysfonctionnement du mécanisme censé opérer pour la création d’une
illusion complice d’amour.

S’il est deux sortes de répétitions comme les définit Deleuze dans
Différence et répétition, c'est-a-dire une répétition comme « 'élément d’action
apparemment répété » et une « répétition plus profonde », La Vénus
d’Urbino et Olympia marquent, dans I'histoire de la répétition apparente de
la nuda reclina, deux moments de la répétition « plus profonde » d’une
intensité égale qui se traduisent respectivement par la naissance et la mort

du mécanisme d’engendrement de I'illusion d’amour.



